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VASCONCELOS, Joaquim Anténio da Fonseca de (Porto, 1849 — Porto, 1936)

Conhecedor dos tesouros artisticos da nacao, perito sobre o ensino artistico em Portugal e historiador de
arte comparada, nasce a 10 de fevereiro, na Cedofeita, filho de um negociante, José Antonio da Fonseca e
Vasconcelos, e de Maria Rita de Freitas Guimarées. Orfao desde os quatro anos e apds uma experiéncia que
classifica como repugnante em colégios do Porto, sai de Portugal em direcdo a Hamburgo em 1859 para o
Colégio Harms, onde adquire uma valiosa instrucéo geral, estuda canto e solfejo e, em 1862, inicia os estudos
sobre arte. Nesse periodo visita a maior parte da Alemanha, Dinamarca, Franca e Inglaterra. Regressa a
Portugal em 1865, com 16 anos, com um diploma de admissédo ao curso de Filosofia e, gracas a fortuna
familiar, sem constrangimentos financeiros.

Para ingressar na Universidade de Coimbra, lan¢a-se nos estudos preparatérios mas desilude-se com os
métodos de ensino. A Guerra Franco-Prussiana trava o desejo de regressar a Alemanha. Sente, desde o
retorno a Portugal, um retraimento nos estudos comegados na Alemanha — perante uma sociedade que
descreve como sem principios, seriedade e ideal. Transportado para um novo meio politico, intelectual e
artistico, mantém ao longo da vida uma prudente distancia dos meios politicos, que fustiga com uma
independéncia feroz em momentos de intervencado publica. O “modo cientifico e literario” (Albrecht Ddrer...,
1877, p. IX) de pensar que transporta da formacao aleméa € usado com uma exigéncia pouco consentanea
com o diletantismo raramente culto com que se vai cruzar. Nesse novo meio, sé o ambiente artistico lhe
chama pelos sentidos, quando se sedia em Coimbra, a partir das sensacdes e curiosidades que edificios e
obras de arte lhe suscitam.

Representante da vontade insubmissa de colocar Portugal no concerto artistico europeu e da valorizacdo
das suas riquezas monumentais, contra a “monomania nacionalista” (Joaquim de Vasconcelos, 1929, p. 125),
a sua dedicacdo explode desde cedo em multiplos trabalhos. Escritor, investigador, pedagogo, viajante
incansavel, conferencista, publicista, museodlogo, bibliéfilo e professor (assim que se esgotam 0S recursos
financeiros), situa o estudo erudito da arte como estando ao servico da divulgacao das tradicdes artisticas
populares. Forja uma ideia movente de lidar com a heranca cultural, ao valorizar as obras de arte e os
monumentos a partir da determinacéo das suas influéncias e historicidade e ndo como despojos nos quais as

classes aristocréaticas se possam rever como cultas, mantendo-a viva e atuante durante a vida.
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A escrita (mais de seis dezenas de livros sobre musica, pintura, arquitetura, cerdmica, ourivesaria,
etnografia, arqueologia, artes decorativas artesanais ou artes caseiras e instrucdo artistica) divide-se pela
publicacdo de estudos originais, de documentacao historica inédita e de catalogos — em que 0 manejo e a
indicacao exaustiva de fontes primarias constroem uma reputacao de exigéncia e probidade. Também emerge
através de documentos de intervencao civica (casos da polémica sobre a traducéo de uma obra de Goethe e
da andlise aos projetos governamentais para a reforma do ensino artistico).

Igualmente se dispersa por artigos na imprensa (entre outros, nos jornais A Atualidade, do Porto, Comércio
do Porto, llustracdo Portuguesa, Jornal do Comércio, de Lisboa) e em publicacdes de arte, de pedagogia da
arte ou de ensino (A Arte, de Coimbra, A Arte: revista internacional, A Tribuna do Professor, Boletim da Real
Associacao dos Arquitetos e Arqueodlogos Portugueses, llustracdo Moderna, O Arquedlogo Portugués, O
Ensino. Jornal do Colégio Portuense dedicado aos Pais, Revista de Guimaraes, Revista dos Liceus). Algumas
publicacdes relacionam-se com instituicdes as quais pertence ou ajuda a fundar. E o caso de A Arte
Portuguesa: Revista Mensal de Belas Artes, editada pelo Centro Artistico Portuense (fundado em 1879), no
qual se inscreve como sOcio protetor e sera eleito presidente (1882-1883); ou da Revista da Sociedade de
Instrucédo do Porto, a cuja fundacao esta ligado (1880), assumindo o secretariado, organizando 0s primeiros
estatutos e o regulamento e sendo membro da comisséo cientifica (1881-1883).

A primeira obra publicada aos 21 anos (1870) é um trabalho de reconstituicdo biografica de 400 musicos
portugueses, que inaugura em Portugal a publicagéo de dicionarios biograficos sobre musicos. Reline dados
dispersos em dicionarios estrangeiros, nomeadamente do musico e musicologo alemao Joahann Nikolaus
Forkel e do musicdlogo belga Francois-Joseph Fétis. Baseia-se também em trabalhos do escritor e bibliégrafo
Diogo Barbosa de Machado, cuja obra Biblioteca Lusitana é a “primeira origem da nossa biografia” (Os
Musicos Portugueses..., 1870, p. XXVIIl) e em contributos “generosos por alguns homens dedicados”, a
cabega dos quais esta o musicologo Joaquim José Marques. “A este homem distinto deve a arte 0os mais
valiosos servigos (...). E esta a fonte riquissima de onde tem saido modernamente tudo o que sobre musica
se tem escrito em Portugal” (Ildem, p. XXX).

Se reconhece que Portugal se distinguiu nas artes da escultura, arquitetura, pintura e masica, que houve
no seu cultivo “artistas de grande mérito” (Idem, 1870, p. X), e de que vale a pena o estudo das artes
correlativas, desenho, gravura, litografia, fotografia, ceramica, epigrafia, filologia, espanta-o ndo haver uma
histéria das belas-artes em Portugal e alarma-o 0 povo desconhecer o nome dos artistas nacionais. Em razéo
dessa falta faz distribuir por jornais em meados de 1872 um prospeto de uma publicacdo anunciada como
repositorio de estudos para uma histéria das artes peninsular, a Arqueologia Artistica, cujo primeiro fasciculo
€ dedicado a cantora lirica Luisa Todi (1873).

A critica a uma tradugédo por Antonio Feliciano de Castilho do Fausto, de Goethe (1872), e a controvérsia
publica que se segue, revelam um polemista exigente. Igualmente se revela um avisado metodélogo como

quando diz, citando Goethe, que tudo o que pensamos ja foi pensado mas o que podemos reivindicar é o
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processo por que de novo pensamos e estudamos assuntos ja tratados (1873). A polémica com os defensores
de Castilho (conhecida por “Questéo do Fausto”) é seguida com interesse em Berlim pela futura mulher, a
filbloga Carolina Wilhelm Michaélis, entdo intérprete em linguas hispanicas do Ministério do Interior alemao,
dando origem a uma troca de correspondéncia com o jovem de 24 anos Joaquim de Vasconcelos. Casam
pelo registo civil em Berlim (1876), em marco, e fixam residéncia no Porto em junho. Em 1877 tém o Unico
filho, Carlos Joaquim, que estuda em Berlim e se forma como engenheiro de maquinas.

Afirma a pertenca intelectual e moral a Alemanha, pais em que se promove a criacao desse Estado ideal,
a republica de sabios ou das letras (Gelehrtenrepublik) através de um cosmopolitismo artistico e de um
comunismo do espirito. A evidéncia de que 0s monumentos estdo a ruir (com excec¢éo de cuidados avulsos
para Jerénimos e Batalha), da falta de instrumentos para investigar, da pobreza das bibliotecas e dos arquivos
e da falta de publico que compense a exaustao das investigacdes, sao topicos recorrentes da sua reflexdo. A
dimensdo comparada dos estudos artisticos do conde e diplomata polaco radicado em Portugal nos anos 40
do século XIX, Atanazi Raczynski, e questdes por ele trazidas para a ribalta (entre as quais a do pintor Gréo-
Vasco), cativam-lhe a admiracdo. Com a morte de Raczynski (1874), em boa verdade com a sua transferéncia
diplomética para Espanha (1848), Vasconcelos atesta um hiato, a falta de continuidade nos estudos artisticos,
com duas ou trés excec¢des que ndo chegam para criar uma tendéncia. Em vez do esfor¢co para averiguar e
estabelecer factos artisticos, da sujeicao ao trabalho nunca remunerado em fungéo da energia e dedicacgéo,
da alegre disposi¢do para permanecer entre arquivos e papéis, Joaquim de Vasconcelos comprova a
existéncia da doenca das palmadinhas-nas-costas entre investigadores, publicistas e curiosos, situacao que
o encaminha para um pessimismo ativo. E quando se analisa a “cortesia rasteira e servil dos portugueses” (O
Consumado Germanista..., 1873, p. 5) e a mania da ostentacédo que a decadéncia lhe parece palpavel em
face dos dois aspetos que fazem viver ou morrer uma nacéo, a existéncia moral e intelectual.

Os fundamentos para a construcdo de uma histéria geral da arte, submetidos ao Unico processo
admissivel, o da histéria da arte comparada, parecem encontrar-se nos arquivos da Torre do Tombo, nos
arquivos holandeses e belgas, romanos e florentinos, espanhéis, alemaes (Nuremberga e Augsburgo) e da
Casa Real inglesa. O desenho desta geografia corresponde as relagdes histéricas de Portugal com a corte
dos duques de Borgonha, com o Vaticano, com os Médici, com as monarquias austriaca e espanhola, com
os dois centros meridionais alemées do comércio e do movimento da Renascenca e com a Casa de Lencastre.

A partir de bases lancadas por Raczynski, Joaquim de Vasconcelos estabelece o estudo das relacfes
internacionais de Portugal nos séculos XV e XVI como a fonte preciosa para a deteccado de elementos
estrangeiros na arte portuguesa e para a prova da nacionalizacdo de alguns deles, construindo o fio de
Ariadne dos trabalhos artisticos portugueses. Quando publica, aos 28 anos, os resultados sobre a influéncia
na Peninsula Ibérica do gravador, pintor e ilustrador alemao Albrecht Direr (1877), esta em condi¢cbes de
afirmar que os movimentos migratérios de mercadores e o estabelecimento de feitorias seguem uma ordem

que permite apurar as influéncias da arte portuguesa, que o transito das obras de arte obedece as relactes
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comerciais e que o conhecimento das relacdes internacionais nos séculos XV e XVI e das na¢des mercantes
€ determinante para a apreciacdo da histéria da arte em Portugal.

Ao centrar as pesquisas nesses séculos, constata que nem mesmo o grande periodo das Descobertas
esta estudado em Portugal e centra-se na ideia de que o “problema da arte nacional” (Albrecht Direr..., 1877,
p. 156) se deve resolver observando a histéria das migracdes artisticas para a Peninsula Ibérica através das
vias comerciais. Para além da exploracdo dos materiais de arquivo — e de uma apurada consciéncia do
desenvolvimento de ferramentas de investigacéo a partir da prépria préatica estudiosa que o leva a definir-se
como fabricador de fragmentos (Idem, p. X) — o historiador cedo sente a necessidade da traducéo dos livros
de ensino essenciais para a historia da arte (Idem, p. VI). Publica, ao longo dos anos, uma bibliografia da arte
portuguesa (inicialmente destinada a incorporar um catalogo universal do Museu inglés de South Kensington
sobre livros de arte) e uma bibliografia das industrias portuguesas.

Para distinguir um investigador investido de um aparato teérico e pratico, senhor de uma metodologia de
pesquisa — e também um polemista informado, como na trilogia sobre a reforma do ensino das belas-artes
(1877, 1878, 1879) — situamo-nos em publica¢cBes de finais dos anos 70. Em Albrecht Drer... (1877), quarto
fasciculo da Arqueologia Artistica, Joaquim de Vasconcelos resume o empreendimento filoséfico de uma vida:
coordenar os materiais de uma histéria da renascenca portuguesa no século XVI, sustentado na historiografia
europeia e especialmente na moderna historiografia alema.

O pensamento de Joaquim de Vasconcelos deve inscrever-se nos esfor¢os para dotar a historia da arte
de bases cientificas e filiar-se numa tradicdo que o historiador aleméo Leopold von Ranke desenvolveu ao
apresentar, no contexto dos seus famosos seminarios com os alunos, os resultados das investigacdes e as
metodologias para 0s obter, incentivando-os a pesquisar as fontes e a conhecer os arquivos. Tal como Ranke,
Vasconcelos interessa-se por pesquisar periodos particulares da histéria e por tentar ver na continuidade
histérica a base para a compreenséo da especificidade nacional. Faz esse caminho, segundo as suas préprias
indicacdes, sob a inspiracédo e de acordo com a experimentacédo de alguns nomes que melhor simbolizam o
desenvolvimento da moderna histéria da arte alema — entre outros, o historiador e escritor Franz Theodor
Kugler, o historiador de arte, jurista e viajante Karl Schnaase ou o historiador de arte, professor de Histéria de
Arte e de arquitetura Wilhelm Liibke, com os quais partilha as ideias de conexao entre os varios periodos da
histéria, a sua mutua explicacéo e a edi¢do de inventarios artisticos como forma de fundar em bases sélidas
o estudo historiografico — e com os quais cruza informacédo a fim de relacionar os movimentos artisticos
portugueses com os internacionais (Conde de Raczynski..., 1875, p. 36 e 41-42).

As preocupacdes com 0 ensino artistico tanto quanto com a comunicacdo ao publico conduzem as
energias de Joaquim de Vasconcelos, como no largo comentario critico que faz em resposta ao trabalho da
comissdo governamental nomeada em 1875 para reformar as belas-artes. No periédico portuense A
Atualidade e em trés volumes publicados sequencialmente, exerce uma avaliacdo comparada do estado do

ensino artistico e teoriza sobre a procura de uma harmonia entre arte e producdo industrial e sobre o
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conhecimento da heranca cultural como fomento da riqueza intelectual e moral, pontos capazes de
construirem uma nova renascenca artistica, dadas a ruina dos monumentos e a dispersao e a alienacao das
obras de arte.

Defende uma reforma que tome o ponto de vista mais largo para exercer a maior radicalidade, apelando a
uma restruturacao do ensino de alto-a-baixo do edificio artistico, que contemple ndo sé as duas academias
de belas-artes existentes (Lisboa e Porto) mas a instrucao geral dos Liceus e a instrucao artistica na escolas
profissionais de artes e oficios — e especificamente o ensino das artes aplicado as industrias, ao tempo
ocupando centenas de operarios em horario noturno.

Fiel ao movimento europeu que vé o desenho como base de todas as artes plasticas, as experiéncias
internacionais de Inglaterra, Alemanha e Austria como modelos do movimento de Artes e Oficios (Arts and
Crafts), e a formacao artistica dos operarios como emancipacao e luta contra a miséria, parecem acanhadas
a Joaquim de Vasconcelos as fracas determinacdes da reforma, insuportavel o seu peso centralizador e
incompreensivel a omissdo da musica, arte que tanto o mobilizara.

As trés questbes centrais do Relatorio (reforma do ensino das belas-artes nas academias de Lisboa e
Porto; organizacdo de um museu central; medidas para conservar e reparar 0S monumentos) evocam a sua
distancia relativamente a comisséo. Para ela, € preciso deitar a mdo as academias de belas-artes. Para
Joaquim de Vasconcelos fazer a mao através do ensino do desenho, primeira reforma das reformas das
belas-artes (nas escolas primarias, onde acorrem alunos destinados as profissdes manuais, € no ensino
profissional, para tentar reformar a desagregacao e indisciplina fomentadas pela supressao das antigas
corporacgdes de oficios), afirmando a prioridade das escolas de aplicacédo (escolas profissionais de artes e
oficios) sobre as academias.

Para a comisséo estd em jogo a edificacdo de um museu central em Lisboa (na altura um museu de arte
e industria), que concentre os despojos valiosos da nagéo e se ofereca a contemplacdo. Para Joaquim de
Vasconcelos estd em causa a criacdo de museus de artes industriais, ou seja, museus com uma componente
pratica e util imediata. Afirma a irrelevancia dos museus existentes, assente na falta de plano e método, de
fins estéticos e de instrucdo, apenas alimentando a mera fruicdo atabalhoada. Finalmente, para a comissao,
estdo em causa medidas para conservacdo e reparacdo dos monumentos e dos objetos artisticos. Sem
discordar, para Joaquim de Vasconcelos a solucédo passa por retirar as colegdes de arte da Academia de
Belas-Artes de Lisboa, onde se degradam e ganham mofo; nomear responséveis pelos objetos de arte que
estejam em edificios publicos e na posse de corporacdes; estabelecer a comissao arqueoldgica encarregada
das riguezas subsolares. E avancar com a primeira medida de todas, a instituicdo de uma autoridade que
impeca demoli¢cdes sem critério e fiscalize as restauracdes dos monumentos.

O desejo de nado fazer esmorecer a questao central do ensino das artes conduz a escrita do terceiro volume
(A Reforma do Ensino de Belas-Artes lll, 1879), que constitui a sistematizacdo de uma aprofundada reforma

do ensino do desenho para Portugal, com um plano de estudos desde o grau elementar ao superior a partir
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das vantagens e inconvenientes da comparacédo com os modelos inglés, austriaco e alem&o e da observancia
das condicbes indigenas. Dedica um capitulo as colecdes do ensino artistico em Portugal (as existentes
parecem-lhe aglomeracdes ao acaso), ou seja, as formas de reproducdo para efeitos didaticos e para
consolidacéo da ideia de heranca cultural. Promete-se um quarto ensaio, dedicado a histéria das academias
de belas-artes, que é publicado no jornal portuense A Atualidade mas versando apenas a Academia de Lisboa
(1880).

Ligando a reprodutibilidade da heranca aos encantamentos do mundo mecanizado, jamais deixa para tras
0s museus como fator pedagdgico, capazes de reproduzir em massa as obras artisticas. Grande defensor
dos museus industriais educativos, com o fim de apurar o engenho “natural” e “indiscutivel” da massa geral
da populacéo, no sentido da educacédo dos sentidos e da nobilitacdo dos sentimentos, recebe com regozijo a
colocacéo provisoéria como conservador do Museu Industrial e Comercial do Porto (1884), tornada definitiva
em 1888 e a nomeacéo para seu diretor (1889). O que promete ser um desafio torna-se um pesadelo, pois
alcanca a posicao no estertor deste movimento museoldgico, cuja extincdo é decretada pelo governo em
1899. O historiador continua fiel depositario do museu, que mantém uma existéncia crepuscular até cerca de
1927-28. O mesmo se diga do Museu Municipal do Porto, do qual Vasconcelos é vogal numa comissao para
a sua reorganizacdo (criada em 1888). Trabalha para esse fim desde 1889, sendo autor de um relatorio para
a sua reforma. Com o passar dos anos vé o museu sem dotacdo, responsavel, catalogo ou biblioteca,
ambicionando, em cima do labor de inventario e de avaliacdo de pec¢as para aquisi¢do, ser seu conservador,
0 que nunca acontecera.

A mais completa e informada tencao de fundar um sistema de ensino artistico é conduzida por um homem
de fora da academia, situacédo de que se defende ao dizer que os planos de ensino e o conhecimento das
industrias da arte séo resultado do estudo préatico e a apresentacdo das cole¢des de arte provém do estudo
em viagens (faz duas viagens de mais de um ano de duracdo em paises europeus; e, entre 1876 e 1879,
viaja pelo pais inteiro, para se documentar e ilustrar a sua proposta). Ao longo da vida, cruza o pais em
constantes jornadas de norte a sul, observando os objetos artisticos e 0s monumentos e registando-os, muitas
vezes, em desenho. E o cruzamento do incessavel olhar viajado com a sonda em que se transforma o seu
corpo que Ihe permite, em 1895, resgatar do quase-esquecimento quatro painéis redescobertos numa visita
acompanhada ao mosteiro de S&o Vicente de Fora. Os Painéis de Sao Vicente encontram-se cheios de po,
quase as escuras num corredor que conduz as celas dos religiosos. E verdade que em bom estado de
conservacdo mas fora do olhar critico do pais.

Chega ao ensino regular devido a dificuldades financeiras (Joaquim de Vasconcelos: historiador, critico de
arte..., p. 137), passando a lecionar as disciplinas de inglés e de alem&o no Liceu do Porto em 1883, onde
permanece até 1924. Desta experiéncia pedagdgica ndo guarda saudades, queixando-se do esfor¢co com
alunos que ndo querem aprender e do labor que a correcdo de provas obriga. As experiéncias no ensino

superior sao tardias e brevissimas. Leciona, com 64 anos, na Escola de Belas Artes do Porto (nomeado para
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dar historia da arte em 1913 e exonerado a seu pedido em 1917) e é autor de cursos de conferéncias na
Universidade de Coimbra (entre 1915 e 1918, segundo o préprio). Ainda no ambito da instrucdo, € nomeado
inspetor das Escolas Industriais da Circunscricdo do Norte (1891-1892), cargo que ocupa sete meses.
Declina, ja no periodo da Republica, um convite para lecionar na Faculdade de Letras de Lisboa.

Reivindica, em 1883, o pioneirismo na publicacao de ensaios sobre varias indUstrias da arte portuguesas
(no catélogo de 1883, Exposicao distrital de Aveiro em 1882. Reliquias da arte nacional), desenvolve estudos
sobre ceramica (1883-84), ourivesaria e joalharia (1881 a 1884), panos de rds — as pinturas téxteis (ou
tapecarias) com origem na cidade de Arras — (1900), ou sobre metais (1901). E na “alma popular’ e na
“inspiracdo espontanea” das industrias caseiras — que apenas esperam uma educac¢éo cuidada — que o
historiador espera recuperar as tradicdes patrias, atestadas por uma continuidade cronoldgica desde a pré-
histéria até aos ornamentos das industrias caseiras. Essas tradicdes, que se adequam a todos os edificios,
nobres, burgueses ou rasticos, existem em poténcia nas disposicées naturais dos operarios populares, para
serem recriadas no objetivo supremo de Vasconcelos: um estilo puro e nacional na sua expresséo. Nao € um
regresso ao passado, € uma regressao as fontes genuinas da inspiracdo nacional.

E assim que o historiador polemiza em torno de um suposto estilo nacional representado nos monumentos
do século XVI, o manuelino, acusando os seus inventores de olharem apenas para a ornamentacao em vez
das “condicOes estaticas da arquitetura” (os elementos construtivos); de ndo visitarem outros monumentos,
portugueses e espanhois; ou de ndo terem em conta a historia peninsular das artes e oficios. E assim,
também, que se lanca na desmistificacdo de outra polémica, a questdo do pintor Grao-Vasco, para afirmar,
através das fontes, a presenca do ecletismo nas pinturas desta Escola onde se dizia que radicava a unificacao
de principios (isto é, um traco absolutamente original); para afirmar que notaveis pintores viajam e andam de
um lado para o outro, colaborando por vezes na ornamentagao de um mesmo templo. “Em lugar de um Grao-
Vasco, mito, temos uma duzia de individualidades, dignas de estudo e do nosso reconhecimento” (A pintura
portuguesa nos séculos XV e XVI (Segundo ensaio). Grao-Vasco, 1890, p. 1879); para afirmar que uma sé
Escola (de Viseu) nao pode resumir a gléria da pintura portuguesa.

As suas meditacbes assentam no fundo comum do estudo das relagbes internacionais de Portugal nos
séculos XV e XVI, das migragbes artisticas € no exame dos “testemunhos mais insuspeitos” (Da Arquitetura
Manuelina, 1885, p. 13), os monumentos. A verificacdo da arquitetura manuelina como né&o-original (sem
tracado rigoroso, determinacéo clara das fungdes, sistema de ornamentacdo) ndo se resume a constatacdo
de um ecletismo capaz de aceitar o velho e 0 novo: na “indisciplina” das artes vé a indisciplina dos costumes,
a evidéncia de uma desorganizacdo sucessiva, a falta de escola, de ensino e estudo; vé a evidéncia dos
“germes dissolventes” de uma época que encontra paralelo no seu século XIX. A andlise histdrica transporta,
portanto, um exame necessariamente moral.

O moroso, distinto e aturado trabalho € reconhecido ao longo da vida pelas instituicbes: liga-se a

Gesellschatft fir Musikforschung de Berlim (1874), devido ao saber musicolégico; a Sociedade de Geografia
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de Lisboa (1876); ao Instituto Imperial Germénico de Arqueologia (1878); a Real Academia de Belas Artes de
San Fernando, de Espanha (1878). E vogal correspondente da Comiss&o dos Monumentos Nacionais (1896-
1898), colabora com o Conselho dos Monumentos Nacionais (a partir de 1902) e é vogal efetivo da Comissao
de Arte e Arqueologia da Circunscri¢do do Norte (1910-1932). E académico de mérito da Academia Nacional
de Belas-Artes e académico de mérito literario da Escola de Belas-Artes do Porto (Joaguim de Vasconcelos:
historiador, critico de arte..., p. 40).

Outras tantas corporacdes fazem questdo de o agraciar: a Real Associacdo dos Arquitetos e Arquedlogos,
de que é socio efetivo, com o diploma da medalha de prata da instituicdo (1879); a Academia Real de Musica
de Florenca (1881), a Sociedade Martins Sarmento (1882), a Escola Livre das Artes do Desenho de Coimbra
e o0 Ateneu Comercial do Porto elegem-no sécio honorario (Idem, p. 146); a Escola de Belas-Artes do Porto
com o titulo de académico de mérito literario (1908). E sdcio-benemérito da Associacdo Industrial Portuguesa
(1890). Aos 80 anos, o governo portugués concede-lhe o Grande Oficialato da Ordem de Santiago (1929)
(Idem, p. 255).

Para Joaquim de Vasconcelos, o estudo das tradicbes da arte portuguesa ndo constitui apenas uma
renascenca artistica, € a solugéo racional e econdmica para elevar da pobreza a vida dos operarios. Existe
no historiador a procura da democratizacdo da arte a todas as classes, em consonancia com um movimento
que outros intelectuais do seu tempo prosseguem, de crenca na instru¢do. O historiador desenha para a
posteridade uma ideia movivel de heranca, a partir de uma concepcao intima e popular do entendimento das
artes, da compreensao de que a arte deve deixar de ser cortesa e a educacéo artistica abster-se de ser
inacessivel ao povo. A ligagéo da alta arte com as artes industriais pela preservacdo dos modelos culturais
de uma nac&o ressoa a partir de uma das suas bem conhecidas invetivas: “E preciso que a arte seja o p&o
quotidiano de todos e que esse pao seja barato e de facil digestao”
Ocidental, 1877, p.4).

(O Ensino, Namero 1, Porto, Tipografia

Bibliografia ativa: Os Musicos Portugueses. Biografia-Bibliografia, Porto, Imprensa Portuguesa, 1870; O
Consumado Germanista (vulgo o senhor José Gomes Monteiro) e o Mercado das Letras Portuguesas, Porto,
Imprensa Portuguesa, 1873; Albrecht Direr e a sua Influéncia na Peninsula, Porto, Imprensa Portuguesa,
1877; A Reforma de Belas-Artes: Analise do Relatério e Projetos da Comissao Oficial Nomeada em
10 de novembro de 1875, Porto, Imprensa Literario-Comercial, 1877; Camdes em Alemanha. Ensaio Critico
em Memoria do Terceiro Centenério, Porto, Tipografia Comercial, 1880; Conde de Raczynski (Athanasivs).
Esboco biogréfico, Porto, Imprensa Portuguesa, 1885; Da Arquitetura Manuelina. Conferéncia realizada na
Exposicao Distrital de Coimbra, Coimbra, Imprensa da Universidade, 1885; “A pintura portuguesa nos séculos
XV e XVI (Segundo ensaio). Grao-Vasco”, Portugal Antigo e Moderno: Dicionario geografico, estatistico,
corografico, heréldico, arqueoldgico, historico, biografico e etimoldgico de todas as cidades, vilas e freguesias

de Portugal e de grande numero de aldeias..., Volume XII, Lisboa, Livraria Editora de Tavares Cardoso &
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Irméo, 1890, pp. 1854-1883; Guia do Museu Municipal do Porto, Porto, Tipografia Central, 1902; O Ensino da
Histéria da Arte nos Liceus e as Excursbes Escolares, Porto, Tipografia de A. J. da Silva Teixeira, 1908;
“Conferéncia (28 de Janeiro de 1915)”, O Instituto. Revista Cientifica e Literaria, Vol. 63, Coimbra, Imprensa
da Universidade, 1916, pp. 291-305.

Bibliografia passiva: CORREIA, Virgilio, “Joaquim de Vasconcelos”. O Instituto. Jornal Cientifico e Literario.
Volume 77, Coimbra, Imprensa da Universidade, 1929, pp. 124-126; CRUZ, Antoénio, Joaquim de
Vasconcelos: 0 homem e a obra com algumas cartas inéditas, Porto, s.n., 1950; DELILLE, Maria Manuela
Gouveia; CORREA-CARDOSO, Joo Nuno; GREENFIELD, John (Coord.), Carolina Michaélis e Joaquim de
Vasconcelos: a sua projecao nas artes e nas letras portuguesas, Porto, Fundacédo Eng. Anténio de Almeida,
2013; LEANDRO, Sandra, Joaquim de Vasconcelos: historiador, critico de arte e museo6logo. Uma 6pera,
Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2014; O, Jorge Ramos do, “Joaquim Anténio da Fonseca e
Vasconcelos”, NOVOA, Anténio (Dir.), Dicionario de Educadores Portugueses, Porto, Edicbes Asa, 2003,
pp.1410-1413; PASSOS, Carlos de, “Joaquim de Vasconcelos”, Porto, Separata do Boletim Cultural da
Céamara Municipal do Porto, volume XllI, 1950; RODRIGUES, Sofia Leal, Joaquim de Vasconcelos: o desenho
e as industrias artisticas (Dissertacdo de mestrado), Lisboa, Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Lisboa, 2001; ROSAS, Lucia, “Joaquim de Vasconcelos e a valorizagao das artes industriais”, ALMODOVAR,
Anténio; ALVES, Jorge Fernandes; GARCIA, Maria do Pilar (Org.), Atas do Coléquio Rodrigues de Freitas. A
Obra e os Contextos, Coimbra, Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 1997, pp.229-240.
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