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As histérias do cinema publicadas em Portugal ndo se desviam muito do modelo internacionalmente
dominante nas obras de divulgacdo sobre a histéria do cinema, ao privilegiar sobretudo uma narrativa
expositiva sobre a estilistica dos filmes e dos seus autores (nomeadamente os realizadores), o que
desvaloriza ou ignora aspectos contextuais como a economia ou 0 quadro socio-cultural. De um modo geral,
h& uma tendéncia para reduzir a histéria do cinema apenas aos filmes, e sobretudo aos filmes de longa-
metragem de ficgdo. Por outro lado, a vigéncia de um regime de censura prévia em Portugal durante a maior
parte do séc. XX também condicionou a traducdo de obras em lingua estrangeira, assim como a importacéo
de livros de certos mercados editoriais.

Os primeiros textos sobre histéria do cinema publicados em Portugal surgiram sobretudo em revistas
especializadas e em suplementos de jornais generalistas. Sob a forma de textos breves, sem citar fontes ou
qualquer bibliografia, esses textos divulgavam sobretudo generalizagcbes que, essencialmente, eram
traducdes de outras publicacdes estrangeiras de caracter semelhante e destinados ao mesmo tipo de
publicos. De uma forma natural, a informacéo vinculada néo era problematizada e assumia um registo
cronoldgico e descritivo.

A primeira historia do cinema publicada em Portugal em volume auténomo so surgiria em 1941, da autoria
do critico de cinema e dirigente cineclubista Manuel de Azevedo, com o titulo O Cinema em Marcha (Ed.
Autor, 1941). Segundo Jorge Pelayo (Bibliografia..., 1971, p. 71), esta obra é tdo préxima de Usine de Réves
(Gallimard, 1936) do jornalista e escritor ucraniano lllya Ehrenbourg que “quase se torna a [sua] tradugéo
portuguesa, condensada”. Ainda assim, inclui um breve capitulo intitulado “Cinema portugués”, mas
adoptando um estilo mais filoséfico do que propriamente historiogréafico. Talvez pelo seu ineditismo, a obra
esgotaria e uma segunda edi¢do seria publicada em 1944, entdo pela Livraria Latina.

Em 1943 é publicada uma histéria muito singular: A Historia do Cinema vista através de Filmes Castello
Lopes (Exposicao Internacional de Arte Cinematogréfica, 1943), de Mota da Costa, com fins declaradamente
publicitarios. Assim, a segunda obra publicada em Portugal seria Historia do Cinema (Publicacbes Europa-

América, 1949), a traducao portuguesa de Histoire du cinéma (1942), do jornalista francés de origem italiana
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Joseph-Marie Lo Duc. No mesmo ano, surge também a primeira tentativa conhecida de publicar uma
ambiciosa histéria do cinema escrita de raiz por autores portugueses. A Maravilhosa Historia da Arte das
Imagens foi coordenada pelos jornalistas e realizadores Fernando Fragoso e Raul Faria da Fonseca, editada
em fasciculos entre 1949 e 1956, constituindo um esfor¢co conjunto de diversos autores em divulgar alguns
dados generalistas, ainda que revelasse pouca exigéncia na analise e problematizacédo dos dados avancados.

Dez anos mais tarde, a Livros Horizonte lancaria Histéria do Cinema Mundial, uma versao portuguesa,
condensada em cerca de 700 paginas, dos seis volumes da célebre obra de Georges Sadoul (Histoire du
cinéma mondial, Denoél, 1946-54), uma obra abrangente que se popularizaria em todo o0 mundo. Entretanto,
em 1956, Fernando Duarte iniciaria a publicacdo da sua Histéria do Cinema, com o langamento de um primeiro
volume (e que seria 0 Unico) a propdsito dos primoérdios do cinema, nomeadamente o cinema norte-americano
e checo. Finalmente, em 1962, o jornalista Manuel Moutinho Mdrias lanca também a sua Historia Breve do
Cinema (Editorial Verbo), uma sumula de forte pendor pessoal e sem grande rigor historiogréfico.

Entretanto, o primeiro esboco de uma histéria do cinema portugués surgira pouco antes, em 1946. Ao
longo de 44 paginas, “Panorama histérico do Cinema Portugués”, € uma separata do Anuario Cinematografico
Portugués (Edicdes Gama, 1946), percorre os principais momentos da histéria do cinema portugués até entéo,
enunciando os principais factos do cinema portugués de uma forma cronolégica e descritiva. Manuel Félix
Ribeiro, o seu autor, € uma figura de destaque no cinema portugués: iniciando-se no meio cinematografico
como jornalista, foi chamado por Anténio Ferro para chefiar a seccdo de cinema do Secretariado de
Propaganda Nacional (SPN), ocupando-se desde cedo com a constituigo do ambicioso “Arquivo
Cinematografico Nacional”. Em 1948, com a criacdo da Cinemateca Nacional, Félix Ribeiro seria nomeado o
primeiro e principal responsavel por esta nova estrutura. Também ele foi, muito provavelmente, o autor de
uma brochura de 24 paginas, editado pelo SNI apenas nas versdes francesa, inglesa e alema, que tracava
uma breve panoramica sobre o cinema portugués.

No cumprimento das suas funcfes publicas, Félix Ribeiro desenvolveu uma actividade que privilegiou
sobretudo a preservacédo do patriménio cinematografico portugués, desde a procura de materiais e objectos
cinematogréficos, a recolha de documentos julgados perdidos, a organizagédo de exposicfes e a promogao
das primeiras retrospectivas dedicadas ao cinema portugués e estrangeiro. A extensa obra de Félix Ribeiro
também privilegiou a escrita dos primeiros esbocos e sinteses da histdria do cinema portugués, espalhadas
por varias monografias e textos publicados um pouco por toda a imprensa especializada. A sua obra mais
significativa, publicada postumamente, é exemplar da sua actividade e estilo historiograficos: Filmes, Figuras
e Factos do Cinema Portugués 1896-1949 (Cinemateca Portuguesa, 1983) constitui o precioso relatério de
décadas de recolha de informacéo sobre as tematicas a que o proéprio titulo alude, reunindo as fichas técnicas,
imagens, impressfes da imprensa e estorias de bastidores.

Manuel Félix Ribeiro foi uma espécie de primeiro “cronista cinéfilo oficial do reino”, ou seja, um proto-
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historiador do cinema portugués que vinculou a sua versao pessoal enquanto verséo oficial da Cinemateca
Nacional. Enquanto pioneiro, definiu a estrutura de uma narrativa sobre a histdria do cinema portugués dos
primeiros cinquenta anos que, na sua esséncia, vigora até hoje na generalidade das principais publicacdes
historiogréficas portuguesas.

Papel igualmente relevante nesta primeira fase de construcdo historiografica sobre o cinema portugués
teve Jorge Pelayo. Para além de ter colaborado nas principais publicacdes periddicas especializadas em
cinema do seu tempo e ser organizador de importantes sessdes de cinema classico e de retrospectivas do
cinema sonoro portugués, Pelayo também desempenhou uma paciente actividade na organizacdo da
Filmoteca do SNI/SEIT. Mas a obra que o faz figurar meritoriamente na historia do cinema portugués foi
publicada em 1966, conhecendo j& duas reedicdes actualizadas e ampliadas (1985 e 1998): Bibliografia
Portuguesa de Cinema é um instrumento indispensavel — como o foi para a realizacdo deste texto — para
qualquer trabalho sobre a historia do cinema portugués. A alteracdo do subtitulo da primeira edicdo (Bases
para um ensaio teorico) para Uma visdo cronoldgica e analitica responde a uma propositada mutagao
metodoldgica que norteou as segunda e terceira edi¢des. Abdicando da “fungao judicativa” da apreciagao
pessoal da primeira edigéo, o autor valorizou a “funcéo informativa” e alargou consideravelmente o corpus do
seu trabalho, nomeadamente através da inclusédo de publicacdes periddicas e publicacbes em série.

Em 1949, é publicada uma interessante e importante obra assinada por Anténio Horta e Costa. Com um
volume de informacéo consideravel (122 paginas), Subsidios para a Historia do Cinema Portugués (Empresa
Literaria Universal, 1949) constitui uma excelente relacdo cronoldgica dos filmes e da producao escrita sobre
cinema em Portugal nos 50 anos anteriores (1896-1949). No mesmo registo, surge alguns anos depois um
importante titulo dedicado exclusivamente a imprensa cinematografica. Breve Histéria da Imprensa
Cinematografica Portuguesa (Clube Portugués de Cinematografia, 1954), da autoria de Henrique Alves Costa.
Menos significativo e consequente, mas igualmente valioso, foi o contributo do jornalista Chiténio Montalverde,
nomeadamente com Nomes e NUmeros do Cinema Portugués (Ed. Autor, 1969) e Os Primdrdios do Cinema
Portugués (Ed. Autor, s.d.), onde o autor acrescenta dados novos a biografias e filmografias pouco
exploradas.

Da area da critica cinematografica também chegaram importantes contributos para uma tentativa de
histéria critica do cinema portugués. Entre os criticos mais esclarecidos, Manuel de Azevedo foi aquele que
mais contribuiu para o enriquecimento do debate acerca do fendmeno cinematografico em Portugal. A
abordagem deste autor ao cinema portugués comecou pela colaboracédo em diversas publicacdes periddicas,
num estilo jornalistico, critico e reflexivo que pretendia, geralmente, um primeiro contacto com aspectos do
fendmeno cinematografico. O primeiro contributo publicado em volume autéonomo, intitulado Ambicdes e
Limites do Cinema Portugués (Seara Nova, 1945), reunindo uma colectanea de artigos publicados

anteriormente na Seara Nova. O seguinte, Perspectiva do Cinema Portugués (Cineclube do Porto, 1951) foi
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outra obra oportuna onde o autor reclamava uma nova reflexdo sobre a actualidade do cinema portugués a
partir do seu percurso histérico. Anos depois, compilando um significativo nimero de textos dispersos por
diversas publicacdes néo-especializadas em cinema, publicaria A Margem do Cinema Nacional (Cineclube
do Porto, 1956). No entanto, o nome de Manuel de Azevedo ficara sempre ligado ao cineclubismo, tanto pela
sua destacada participacdo no movimento como pelo inicio sério do seu estudo, nomeadamente no volume
O Movimento dos Cineclubes (Cadernos Seara Nova, 1948).

Verdadeiramente significativa do valor deste critico foi 0 convite do prestigiado historiador Joel Serrao a
Manuel de Azevedo para este participar no importante Dicionario de Histéria de Portugal dirigido por aquele
historiador (Figueirinhas, 1971). Prova de reconhecimento do contributo do autor para o estudo do cinema
portugués, este prestigiado dicionario tem na sua entrada relativa ao “Cinema em Portugal” o primeiro
exemplo publico da necessidade de enquadrar o cinema no tratamento cientifico da historiografia.

Outro nome da critica desse periodo é Roberto Nobre, figura maior da oposi¢éo cultural ao Estado Novo.
Para além da escrita de diversos textos de caracter tedrico-estético e um tratamento critico e reflexivo
imediato, com participacdes esporadicas em diversas publicacdes periddicas, Nobre também dedicou atengéo
particular a histéria do cinema portugués, dedicando-lhe exclusivamente uma obra autbnoma: Singularidade
do Cinema Portugués (Portugdlia, 1964) apesar de reflectir uma vivéncia muito pessoal, contém algumas
adverténcias metodoldgicas ainda mais interessantes vinda de uma pessoa sem formagé&o historiogréafica.

Em suma, Manuel de Azevedo e Roberto Nobre foram duas das principais figuras da critica
cinematogréafica que sempre lutaram contra a versao oficial da histéria do cinema portugués produzida por
Félix Ribeiro e patrocinada por entidades publicas.

Também da critica, mas oriundo de um campo ideolégico oposto aos dois Ultimos exemplos, destacavam-
se dois nomes: Manuel Moutinho Mdrias publicou uma obra significativa, Histéria Breve de Cinema (Editorial
Verbo, 1962), dedicando algumas referéncias pouco desenvolvidas ao cinema portugués; e Fernando Duarte,
dirigente cineclubista de Rio Maior, director das revistas de cinema Visor (1953-56) e Celuléide (1957-1984)
e autor de publicagcdes como Primitivos do Cinema Portugués (Cinecultura, 1960), Elementos para a Historia
do Cinema Portugués, do livro e a imprensa cinematogréfica e do cineclubismo (Celuldide, 1976) e
Apontamentos para a Histéria do Cinema Portugués que néo se fez (Celulbide, 1978).

Este inventario dos primeiros escritos historiograficos sobre o cinema portugués néo ficaria completo sem
a referéncia a Alice Gamito, autora a quem se deve um inestimavel trabalho na investigacdo do cinema
agricola. Esta autora, & semelhanca de Félix Ribeiro, desenvolveu uma dupla tarefa: por um lado, um trabalho
pratico na organizacdo da Filmoteca do Servico de Informacgéo Agricola e, por outro, uma producao editorial
a proposito do cinema de meio rural e agricola em Portugal, sobretudo a partir das actividades promovidas
pelo Festival de Cinema de Santarém.

Esta primeira fase da historiografia sobre o cinema portugués, que se pode balizar entre o primeiro texto
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de Félix Ribeiro (1946) e a primeira obra inteiramente dedicada a histéria do cinema nacional (A Aventura do
Cinema Portugués, de Luis de Pina, 1977), é marcada por um importante conjunto de figuras que se
destacaram sobretudo na inventariacdo e reunido de materiais dispersos e cuja validade e principal valor
viriam a ser demonstrados posteriormente. Os textos identificados nestes anos filiam-se igualmente num tipo
de narrativa expositiva, dando maior realce a apreciacfes criticas com forte pendor pessoal. Este periodo
ficou também marcado por um surto editorial significativo onde se contam colec¢des tematicas de algumas
editoras e traducfes dos grandes autores internacionais, permitindo a divulgacdo de aspectos histéricos e
estéticos fundamentais. Este clima de euforia editorial reflecte um entusiasmo geral oriundo sobretudo do
movimento cineclubista que, no seu periodo aureo, animou a valorizagdo cultural e artistica do fendbmeno
cinematograéfico.

Desta fase conhecem-se preciosos vestigios arqueoldgicos que documentam exemplarmente o tipo de
visdo promovida por um grupo de autores sobre o percurso do cinema portugués. Maioritariamente apoiados
em registos de tipo memorialistas, estes autores promoveram uma construcdo do imaginario cinéfilo
portugués onde privilegiam a instauragado de um periodo dourado ancorado na “comédia a portuguesa” e nos
“filmes histéricos” enquadrados na visao oficial do regime. Um dos melhores exemplos desta construgéo da
memdria passa por Antonio Lopes Ribeiro, sobretudo na apresentacéo e producéo do éxito televisivo Museu
do Cinema (1957-74), onde foi possivel mostrar, na televiséo, os grandes classicos do cinema mudo.

Como ja referido, surpreendentemente, a primeira obra autbnoma dedicada exclusivamente a histéria do
cinema portugués sé surgiria em finais da década de 1970, responsabilidade de Luis de Pina e com o curioso
titulo de A Aventura do Cinema Portugués (Editorial Vega, 1977). Preparada ao longo de uma década, esta
“crénica da evolugéo e do estado actual do cinema portugués” — como a classifica o autor — integra capitulos
dedicados a tematicas especificas, tal como uma exaustiva cronologia e Uteis bio-filmografia de autores e
bibliografia em anexo. Obra relevante e precursora na historiografia do cinema portugués, tenta preencher
“uma velha lacuna” ao pretender sintetizar uma “caminhada aventurosa percorrida pelo cinema portugués, o0s
factos, as tendéncias, os niumeros e os principais intérpretes humanos.” (Pina, Luis de, A Aventura..., 1977,
pp. 5-6).

No ano seguinte, o mesmo autor publicaria Panorama do Cinema Portugués (Terra Livre, 1978), uma obra
essencialmente de vulgarizacdo e popularizacdo de conteldos relacionados com a histéria do cinema
portugués. Inserida numa série de breviarios da cultura portuguesa, era destinada a um publico nédo
especializado que queira adquirir conhecimentos basicos sobre a histéria do cinema portugués.

Confirmando a prolifica actividade de escritor e historiador autodidacta, Luis de Pina actualizaria varios
dados em Histéria do Cinema Portugués 1896-1986 (Publicacdes Europa-Ameérica, 1986), um “livro de bolso”
que, pela sua abrangéncia, se tornou a principal referéncia para os estudos de cinema em Portugal.

Sucessor de Félix Ribeiro na Cinemateca, Luis de Pina desempenhou uma acc¢ao decisiva na afirmacéo
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desta instituicAo como centro de investiga¢@o e nucleo editorial em torno da preservagdo do patriménio
cinematogréfico. A nivel individual, para além das historias publicadas, o autor colaborou com diversas
publicacdes periodicas e também insistiu na divulgacdo de teméticas marginalizadas e pouco conhecidas do
publico. Por outro lado, enquanto funcionario publico, teve oportunidade de organizar diversos servicos
cinematograficos e, na fase marcelista do regime, ser promotor da viséo oficial do Estado Novo sobre a historia
do cinema portugués. Tal como o seu predecessor na direccdo da Cinemateca, Luis de Pina deixou a sua
marca pessoal na organica da instituicdo e foi justamente homenageado pela valiosa actividade em prol do
cinema portugués. De uma forma 6bvia, Luis de Pina sucedeu a Félix Ribeiro enquanto “cronista oficial do
reino”.

No contexto da Revolucéo de Abril de 1974, o panorama cinematografico sofre importantes alteracées.
Invariavelmente, a actividade editorial dedicada a assunto do cinema também reflecte as novas directivas
ideoldgicas, publicando-se obras de interessante que até ai ndo tinham oportunidade. Assim, nos anos
subsequentes, publicam-se O Imperialismo e o Fascismo no Cinema de Eduardo Geada (Morais Editores,
1977), Cinema e Censura em Portugal de Lauro Anténio (Arcadia, 1978) e Rumos do Cinema Portugués de
Germano Cleto (Fundo de Apoio aos Organismos Juvenis, 1979).

Encaradas sobre um ponto de vista eminentemente politico — é precisamente este caracter ideoldgico que
aproxima estas publicacbes entre si —, estas obras sdo exemplares do tipo de efervescéncia editorial que
marcaram o “processo revolucionario em curso”. As novas orientagdes politicas e estéticas saidas da
revolucdo promovem uma redefinicdo da vis@o oficial da histéria do cinema portugués, preocupando-se
sobretudo com tematicas de caracter social e politico, assuntos que durante o regime anterior teriam sérias
dificuldades em ser produzidos.

Entretanto, o cineclubista Henrique Alves Costa retoma a edi¢do de obras escritas como revisitacdes ao
passado, sem grandes cuidados metodolégicos, que vivem muito das memorias do seu autor. De um modo
coerente, a sua Breve Histéria do Cinema Portugués 1896-1962 — integrada numa colec¢éo de sinteses da
cultura do Instituto de Cultura Portuguesa — relata uma visdo muito pessoal do percurso cinematografico
nacional, onde séo evidentes as suas preferéncias e objeccdes estéticas.

A pensar na continuidade desta breve historia, o Instituto de Cultura Portuguesa encarregou outro néo-
historiador da sua actualizacao: Eduardo Prado Coelho, um reconhecido critico cinematografico com ainda
menos preocupacdes metodoldgicas do que o autor portuense, escreve Vinte Anos de Cinema Portugués
1962-1982 (1983), uma espécie de catélogo dos filmes mais significativos desse periodo. Usando uma analise
estritamente interna das obras cinematograficas, o critico rejeita factores de caracter contextual estranhos a
construcdo narrativa, valorizando a obra enquanto produto meramente estético. Com uma estratégia de
abordagem semelhante, Salvato Teles de Menezes passa em revista a producdo filmica portuguesa da

década seguinte a revolucdo de 1974. Apés uma breve introdugéo geral ao periodo em causa (1974-84), o
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autor debruca-se sobre a producao filmica e analisa aqueles que considera serem 0s mais importantes e
representativos filmes do cinema portugués do pés-25 de Abril.

Uma figura muito relevante neste periodo, do ponto de vista historiografico, € Anténio Videira Santos, autor
que se dedicou a histdria “primitiva” do cinema portugués. Colaborador em algumas publicagdes periddicas,
destacou-se no estudo dos pioneiros, sendo justamente considerado o principal historiador dos primérdios do
cinema portugués. Os seus diversos trabalhos popularizaram o “fundador” do cinema portugués, Aurélio da
Paz dos Reis, e outras figuras pioneiras como Pinto Moreira ou Ernesto de Albuquerque. A sua obra
fundamental, editada pela Cinemateca Portuguesa, Para a Histéria do Cinema Portugués (1991), € um
volumoso e util trabalho sobre os tempos fundadores do cinema portugués, contendo dados inéditos sobre o
surgimento do cinematdgrafo nos arquipélagos da Madeira e dos Acores.

A partir dos anos 80, devido ao determinante impulso de Luis de Pina e da sua equipa de colaboradores
na Cinemateca Portuguesa, verifica-se um surto consideravel na producdo historiogréafica relativa a area
cinematografica. Dividindo a sua atencdo entre a organizacdo de retrospectivas de cinema portugués, a
coordenacao de catalogos dedicados a realizadores e actores, a promocdo de monografias sobre figuras
precursoras, o estimulo do estudo dos principais momentos histéricos e movimentos estéticos e a historia da
prépria instituicdo, a Cinemateca Portuguesa rapidamente se transformou no principal nicleo de producgéo
editorial do cinema portugués, com dezenas de publicacdes.

Um dos colaboradores da Cinemateca que muito contribuiu para o desenvolvimento da investigacéo da
histéria do cinema portugués foi José de Matos-Cruz, investigador responsavel por duas obras fundamentais:
O Cais do Olhar (IPC, 1981; reedicao “revista, actualizada, corrigida e ampliada”, Cinemateca Portuguesa,
1999) e Prontuario do Cinema Portugués, 1896-1989 (Cinemateca Portuguesa, 1989). Marcando o culminar
de varios anos de exaustiva pesquisa laboratorial, estes titulos procuravam iniciar a concretizacdo de uma
ambiciosa Enciclopédia do Cinema Portugués e estas obras inserem-se num notavel esforco de inventariacao
filmica que compreendeu a pesquisa de “bibliografia publicada, imprensa em geral, revistas especializadas,
registos de censura, catalogos, programas, estudos particulares, maltiplos ficheiros de diversos organismos,
laboratérios e empresas, listas dos principais arquivos, edi¢cdes de cinemateca, milhares de documentos
avulsos — de origem portuguesa ou estrangeira, abrangendo as mais de nove décadas em causa — além dos
contactos e testemunhos pessoais” (Matos-Cruz, José de, Prontuario..., 1989, p. 5).

Dividindo a sua relevante actividade entre as duas principais instituicdes publicas ligadas ao cinema, o IPC
e a Cinemateca, Matos-Cruz pode desenvolver, desde finais da década de 1970, uma impressionante recolha
de dados sobre o cinema portugués que produziu as obras ja referidas e também a elaboracdo de diversos
estudos precursores sobre objectos pouco trabalhados até entéo.

Entre outros autores deste nlcleo da Cinemateca encontram-se Anténio J. Ferreira, autor de

Animatégrafos de Lisboa e Porto — Perspectiva e alguma Histéria das salas de cinema silencioso 1894-1936
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(Ed. Autor, 6 vol., 1989) e colaborador na pesquisa do Prontuario de Matos-Cruz (para o periodo de 1896-
1928); José Navarro de Andrade, coordenador do catdlogo Fernando Lopes por ca (1996); Manuel S.
Fonseca, colaborador dos catadlogos Cinemateca 25 Anos (1983), 25 de Abril — Imagens (1984) e Cinema
Novo Portugués 1960-74 (1985); Manuel Cintra Ferreira, colaborador dos catalogos Antonio Silva (1986),
Anibal Contreiras (1987), Lisboa Filme, Um sonho vencido (1987), Sonoro Filmes (1988); José Manuel Costa,
dedicando especial atencdo as questdes do patriménio cinematografico portugués em Cem Anos de Cinema
em Portugal: o estado do patriménio (Cinemateca, 1995), e ao estudo do Novo Documentario em Portugal
(Cinemateca, 1999); e Tiago Baptista, autor particularmente atento ao periodo do cinema mudo em Portugal,
responsavel por publicagdes como Lion, Mairaud, Pallu: franceses tipicamente portugueses (Cinemateca
Portuguesa, 2003) e As cidades e os filmes: uma biografia de Rino Lupo (Cinemateca Portuguesa, 2008).

Finalmente, Jodo Bénard da Costa, sucessor da Luis de Pina na direc¢do da instituicio e uma das
referéncias incontornaveis no panorama cultural portugués das ultimas quatro décadas. Dedicando especial
atencado a tematica cinematografica desde finais da década de 1960, quando iniciou a direccdo dos servicos
de cinema da Fundacédo Calouste Gulbenkian, Bénard da Costa tornou-se gradualmente numa referéncia
significativa na escrita sobre cinema em Portugal. A sua natural evolucao dentro da Cinemateca so6 reforca a
ideia de que este cinéfilo se tornou num elemento decisivo na construcéo da identidade da instituicdo a que
presidiu entre 1991 e 2009. As linhas de orientacdo da programacéo e da actividade editorial da Cinemateca
reflectem as fortes ideias matrizes que marcam a personalidade desse seu director. Do mesmo modo, a
valorizagéo pessoal de um certo cinema de autor, veiculada desde meados dos anos 60, principalmente nas
paginas d’'O Tempo e o Modo, tornou-se gradualmente, nas suas linhas gerais, na visdo oficial da instituicdo
sobre o cinema portugués das Ultimas décadas.

No inicio da década de 1990, a propésito da exposicéo portuguesa na Europalia, Bénard da Costa elaborou
uma obra que se insere num significativo conjunto de sinteses da cultura portuguesa, Histérias do Cinema
(Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1991), e que marca o fim de um periodo na historiografia sobre cinema
portugués. O grande mérito desta obra reside na conjugacao feliz entre os acontecimentos cinematograficos
com a historia politica e social do pais, integrando o cinema como uma espécie de complemento cultural da
evolucao da sociedade, tentando a concepc¢éo de uma historia do cinema portugués a moda da velha historia,
dando especial enfoque as principais figuras tutelares e seus periodos de maior expressao.

No interessante trabalho sobre a critica cinematografica do cinema portugués nas décadas de 60 e 70,
Eduardo Paz Barroso define o que designa por “perspectiva canénica de Bénard da Costa”: através de uma
escrita ironica, Bénard da Costa “acaba por constituir uma pessoal e autorizada visdo do cinema feito entre
nos”, evocando como justificagdo e legitimagao as suas experiéncias e memarias cinematogréficas. Pela sua
influéncia na construgéo critica do cinema portugués, Paz Barroso admite ser “perfeitamente admissivel

afirmar que Jodo Bénard da Costa esta para o cinema portugués como Harold Bloom para a literatura
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ocidental.” (Barroso, Eduardo Paz, Justificacdo..., 2002, pp. 73-76).

No final dos anos 80, surge outra ferramenta indispensavel para o estudo cinematografico portugués: o
Dicionario do Cinema Portugués, escrito por Jorge Leitdo Ramos e editado pela Caminho, em trés volumes
que cobrem o periodo 1896-2003. A publica¢édo do primeiro volume, em 1989, marca o fim de um segundo
periodo na producao historiografica do cinema portugués. Em pouco mais de uma década (1977-89), a escrita
transitou de um registo geralmente memorialista com algumas pretensdes historiograficas para a consciéncia
da necessidade de bases cientificas e metodoldgicas interdisciplinares. Apesar da importancia da
continuidade de inventariacdo de informacéao, tarefa oportunamente iniciada e muito bem desenvolvido pela
Cinemateca Portuguesa, alguns interessados alertam para a urgéncia de se iniciar um tratamento critico dos
dados disponiveis e a disponibilizar.

Na década de 1990 tinham comecado a surgir em Portugal os primeiros estudos académicos sobre cinema.
Nesse periodo, os estudos de cinema comegam a ser introduzidos em algumas faculdades portuguesas
(Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Departamento de Ciéncias da Comunicacao da Faculdade
de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisbhoa) e em centros de investigacdo (Centro de
Estudos Interdisciplinares do Séc. XX da Universidade de Coimbra), o que alterou significativamente o estado
da arte. Surgiam algumas dissertacdes de mestrado e teses de doutoramento sobre cinema, mas € o
lancamento, em 2001, do livro O Cinema sob o Olhar de Salazar (Circulo de Leitores, reeditado em 2011),
coordenado por Luis Reis Torgal, que simbolicamente marca a passagem do testemunho para a academia
dos estudos de cinema em Portugal. Reunindo textos inéditos de varios autores que, 0s anos anteriores,
tinham apresentado trabalhos académicos que comecavam a problematizar a histéria do cinema portugués
entretanto canonizada pelas publicagcbes das décadas anteriores.

Em menos de uma década, um volume consideravel de conhecimento surge em varias universidades e
centros de investigacao, resultantes também de varios projectos de investigacéo, com financiamento da FCT,
que propdem abordagens interdisciplinares novas para o objecto cinema em Portugal: Teoria e Estética do
Cinema Documentério (LabCom/UBI); Principais Tendéncias do Cinema Portugués Contemporéaneo (CIAC,
2008); Cinema e Filosofia — Mapa de Um Encontro (IFILNOVA, 2008); Ruptura Silenciosa. Interseccfes entre
a arquitectura e o cinema. Portugal, 1960-1974 (FAUP, 2008); Censura e Mecanismos de Controlo da
Informacéo no Teatro e no Cinema (CIMJ, 2010); Falso Movimento — Estudos sobre Escrita e Cinema (Centro
de Estudos Comparatistas/FLUL, 2010); Works — O Trabalho no Ecra (ISCTE-IUL, 2012); Explorando as
praticas turistica se cinematograficas através do filme de ndo-ficcao portugués (1910-1980); entre outros.

Também em varias instituicbes académicas no estrangeiro, sobretudo no Brasil, ttm surgido diversas
publicacdes assinadas por académicos que, a partir da literatura, teatro ou histéria, langam novas pistas sobre
0 cinema portugués. Inumeros trabalhos de académicos como Carolin Overhoff Ferreira (UNESP, Brasil),
Renata Soares Junqueira (FAPESP, Brasil), Jorge Cruz (UERJ, Brasil), Leandro Mendonga (UFF, Brasil),
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Randall Johnson (UCLA, Estados Unidos), Ivan Villarmea Alvarez (U. Santiago Compostela, Espanha), Gloria
Salvadé-Corretger (U. Pompeu Fabra, Espanha) entre muitos outros, tem surgido no mercado editorial
portugués, fruto de um crescente interesse.

Com o contributo de muitos destes académicos, publicaram-se duas obras colectivas particularmente
significativas de uma nova abordagem metodolégica ao cinema portugués: O cinema portugués através dos
seus filmes (Campo das Letras 2007, republicado em 2014 pelas Edicbes 70), coordenado por Carolin
Overhoff Ferreira; e Cinema Portugués: Um Guia Essencial (SESI-SP. 2013), organizado por Paulo Cunha e
Michelle Sales. Entre algumas dezenas de recentes publicac6es disponiveis no mercado editorial sobre
histéria do cinema portugués, as seguintes merecem destaque, sobretudo pela sua incidéncia e abrangéncia
historicizante: A Invencéo do Cinema Portugués, de Tiago Baptista (Tinta-da-China. 2008); os dois volumes
de Cinema Portugués. Um Pais Imaginado, de Leonor Areal (Edi¢cdes 70. 2011); Viagens, olhares e imagens,
organizado por Sofia Sampaio (Cinemateca Portuguesa. 2017); e Uma nova histéria para o novo cinema
portugués, de Paulo Cunha (Le Monde Diplomatique/Outro Modo. 2018).

Neste ultimo periodo, desde 1992 até aos dias de hoje, a histéria do cinema portugués conheceu uma
diversidade e uma valorizacao cientifica promovida sobretudo a partir da academia, que permitiu desenvolver
uma accao transdisciplinar — com a antropologia, arquitectura, sociologia, filosofia, entre outras — que
transformaram a pratica historiografica em Portugal, afastando-se definitivamente dos autores curiosos e
comprometidos com o objecto que tinham protagonizadas as publicacdes das primeiras fases. Promovida no
ambito de projectos individuais (dissertacdes de mestrado ou teses de doutoramento) ou integrando iniciativas
colectivas (projectos de investigacdo ou de transferéncia de conhecimento para a comunidade), uma vasta
producdo bibliografica assente em metodologias cientifica tem regressado as fontes e proposta uma revisao
do conhecimento que, gradualmente, vai saindo da academia e chegando ao mercado editorial, contribuindo
também para sua a disseminacdo no espaco artistico e cultural.

Ao longo das dUltimas décadas, a producdo de conhecimento sobre o cinema portugués foi-se
diversificando, beneficiando do contributo de outras é&reas cientificas e disciplinares, reflectindo
essencialmente a formacéo profissional e intelectual dos seus autores e o grau de compromisso pessoal,
econdmico e corporativo com o proprio objecto de estudo. Durante as primeiras décadas, o Estado, de forma
directa ou indirecta, foi controlando a narrativa que se foi consolidando, assegurando a sua institucionalizacéo,
primeiro através do SNI e, ja depois do fim da ditadura do Estado Novo, através de entidades publicas, como
a Cinemateca ou os sucessivos Institutos de Cinema.

Foi gradual, e demasiado lento, o processo de evolucao das praticas historiograficas em torno do cinema
portugués, desde os primeiros escritos proto-historiograficos da responsabilidade de curiosos e jornalistas,
com os seus estilos memorialistas ou assumidamente subjectivos. A chegada do objecto a academia,

generalizada no séc. XXI, permitiu problematizar questdes consolidadas e abrir o debate em relacdo a campos
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e géneros desvalorizados ou mesmo ignorados, como a producéo de cinema cientifico, industrial, turistico,
entre outros, as relacdes do cinema com o poder politico e econdmico, ou, mais recentemente, os estudos

sobre cinema portugués que adoptam perspectivas pos-coloniais e feministas, entre outras.
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